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DILMA ROUSSEFF E O DOCUMENTARIO COMO DEPOSICAO:
NARRATIVA E ESTETICA EM DOZE FILMES SOBRE A MESMA
SENTENCA

RESUMO

Ao longo do século XX, principalmente devido as consequéncias da Primeira e da Segunda Guerra O
objetivo deste artigo € discutir os procedimentos narrativos e estéticos do documentario tomando como
base os filmes sobre a deposicao de Dilma Rousseff da presidéncia da republica em 2016. A escolha
deste corpus se justifica pelo impeachment da primeira mulher presidenta do Brasil ter gerado um
fendmeno inaudito na historia de nosso cinema: nunca tantos filmes foram realizados sobre o0 mesmo
tema em um periodo tdo curto. Por meio da analise filmica e da revisdo bibliografica, buscamos
compreender como essas obras se aproximam e diferenciam entre si € o que isso pode afirmar sobre o
cinema documentario contemporaneo. Ao longo do artigo, abordamos os principais fatores que explicam
esta profusao (como o desejo de contribuir para a percepcao e a narrativa dos acontecimentos) e algumas
de suas consequéncias éticas e estéticas (como o pouco espago ocupado pelas pessoas de outros
espectros politicos no interior dessas obras).

Palavras-chave: Cinema documentario. Documentario brasileiro contemporaneo. Dilma Rousseff.
Golpe de Estado. Impeachment.

DILMA ROUSSEFF AND DOCUMENTARY AS DEPOSITION: NARRATIVE AND
AESTHETICS IN TWELVE FILMS ABOUT THE SAME VERDICT

ABSTRACT

This essay aims to discuss the narrative and aesthetic procedures of documentary films based on the
impeachment of Dilma Rousseft as president of the republic in 2016. The choice of this corpus originates
from the fact that the impeachment of Brazil’s first female president generated an unprecedented
phenomenon in the history of our country: never before have so many films been made on the same
subject in such a short period of time. Through film analysis and bibliographical review, we seek to
understand how these works resemble and differ from each other and what this can say about
contemporary documentary cinema. Throughout the essay, we address the main factors that explain this
profusion (such as the desire to contribute to the perception and narrative of events) and some of its
ethical and aesthetic consequences (such as the limited space occupied by people from other political
spectrums within these works).

Keywords: Documentary cinema. Contemporary Brazilian documentary. Dilma Rousseff. Coup d'etat.
Impeachment.
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INTRODUCAO

Uma das marcas persistentes do cinema documentdrio ¢ sua relacdo com eventos
histéricos relevantes para um pais (e, eventualmente, para o mundo): a Revolugdo Russa, a
Guerra Civil Espanhola, a Segunda Guerra Mundial, o Golpe de Estado no Chile, a Revolugao
dos Cravos, as Greves do ABC no Brasil, as crises presidenciais no inicio dos anos 2000 na
Argentina, foram objetivo de numerosos filmes, por vezes realizados no calor da hora, por vezes
realizados anos, décadas depois, revisitando e escavando o passado. Nao ¢ estranho, portanto,
que dezenas de filmes, séries e reportagens audiovisuais de grande escopo tenham sido
realizados sobre os eventos que se sucederam no Brasil entre 2013 e 2022, década
particularmente desafortunada da politica institucional brasileira.

A derrocada tem inicio com a languida resposta diante das Jornadas de Junho que,
deflagradas pelo aumento da passagem no transporte publico, passam a aglutinar nas ruas de
dezenas de cidades do pais multiddes que reivindicam distintas e numerosas bandeiras, muitas
vezes antagoOnicas: emblematicamente, as bandeiras de esquerda hasteadas com orgulho por
manifestantes acostumados a tomarem as ruas, sdo despedagadas por grupos que encarnam uma
outra forma, certamente raivosa, de fazer politica. Sem seguir um curso retilineo, em verdade
nada foi tdo sinuoso como o caminho que se estendeu nesses anos, pode-se perceber alguma
continuidade entre a apatica resposta do governo de Dilma Rousseff diante destes movimentos,
seu impeachment em 2016, a prisdo de Lula e a eleicdo do governo de extrema-direita de Jair
Bolsonaro em 2018, um governo marcado por praticas milicianas, destrui¢do dos consensos,
devastacdo ambiental, exterminio e genocidio dos povos originarios (Brum, 2019).

Nao ¢, portanto, espantoso que filmes tenham sido feitos: o que pode causar espanto ¢
o nimero de obras realizadas e a velocidade em que foram produzidas. Em um trabalho
minucioso, Carlos Alberto Mattos lista mais de cinquenta obras apenas no campo progressista
em seu livro/site Cinema contra o golpe (2018). Considerando obras de todos os espectros
politicos, podemos contar ao menos 12 filmes sobre a deposi¢do de Dilma, que abordaremos
aqui de forma mais detida, em um periodo inferior a cinco anos — um nimero que se amplia
consideravelmente se considerarmos outros documentarios que o abordam como parte de uma
narrativa maior.

Dilma Rousseff presidiu o Brasil entre 1° de janeiro de 2011 e 31 de agosto de 2016.
Esteve afastada entre 17 de abril deste ano, quando os deputados autorizaram a abertura do
processo de impeachment, até o ultimo dia de agosto, quando os senadores a consideraram

culpada.
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Gerada em um cadinho de multiplos fatores, a destitui¢do de Dilma envolveu muitos

atores sociais, campanhas misoginas,’

as maiores manifestagdes de rua da historia do pais, uma
investigacao parcial — e provavelmente criminosa — do Ministério Publico e uma cobertura
desequilibrada da grande midia como demonstrado por Fernando Limongi (2023). De acordo
com o autor, o fiel da balanga parece ter sido o desejo da classe politica de se resguardar das
investigacdes contra suas praticas ilicitas, praticas muitas vezes sistémicas e historicas,
partilhada por grande parte (mas nao pela totalidade) dos politicos — e que Dilma Rousseff nao
teria agido para impedir (Limongi, 2023).

As redes sociais contribuiram para a formagdo de um ambiente social propicio a
discussdes interminaveis, muitas vezes reduzidas em suas possibilidades transformadoras ou
consensuais (em parte pelos papeis desempenhados pelos programadores de algoritmos de
exibi¢cdo/ocultamento, propagagdo/cerceamento de contetido). A polarizagdo politica, dado
constituinte da sociedade brasileira, conheceu um novo delineamento. Mas, de acordo com
Angela Alonso (2023), este novo delineamento também decorreu de uma troca de turnos nas
ruas que, historicamente ocupada pela esquerda, se viram tomadas por uma direita que,
claramente incomodada com a diminui¢do de alguns dos privilégios de que gozavam,
reivindicava o estado minimo, pautas morais conservadoras, valendo-se da bandeira contra a
corrupcao como seu elemento congregador principal. Junho de 2013 ¢ um marco neste sentido.
Nao obstante ter sido marcado pela presenca tanto de grupos a esquerda quanto a direita do

governo (descritos de forma minuciosa em Alonso, 2023),

Apenas uma pequena parcela da esquerda democratica que ndo tinha
capacidade de alterar os rumos institucionais viu em Junho um potencial de
transformacdo da democracia brasileira, viu naquela energia social dispersa a
possibilidade de deixar o pemedebismo para tras. Quanto as “novas direitas”,
que vinham se organizando dez anos antes de Junho e, por isso, tinham ja
adquirido massa critica consideravel, notaram ali uma oportunidade de
confrontar diretamente o sistema politico (Nobre, 2022, p. 18).

Tudo isso contribuiu para a destitui¢do, assim como as denuincias de corrupgao contra

alguns de seus aliados. Se seguirmos o que ¢ apontado nas obras mencionadas de Angela Alonso

! Como observamos em outra andlise, essas campanhas foram “atravessadas por estereétipos sexistas” (Carniel & Ruggi, 2018, p. 541) que
exploravam a figura de Dilma como “um exemplar da ‘espécie’ mulher” (Cardoso e Souza, 2016, p. 63) associada a loucura, a histeria e, em
alguns casos, a prostitui¢do e ao estupro (Lemos, 2017, p. 30), procedimento percebido como “afronta as mulheres e suas conquistas,
representadas pela figura da chefe de estado” (Amorin, Carvalho e Santos, 2017, p. 9). Devulsky (2016) demonstra como parte consideravel
dessas a¢des foi marcada por uma abordagem que buscava remeter Rousseff ao espago privado, distanciando-a do espago publico proprio a
seu cargo, uma estratégia tipica do backlash antifeminista da Nova Direita estadunidense dos anos 1990 (Faludi, 2006). Um forte argumento a
favor desta teoria ¢ a auséncia de mulheres no ministério formado pelo sucessor de Rousseff, Michel Temer, cuja esposa foi elogiosamente
descrita na revista de maior circulag@o do pais, ainda durante o processo de impeachment de Dilma, como “bela, recatada e do lar” (Linhares,
2016).

33



(2023), Fernando Limongi (2023), Marcos Nobre (2022) e nos documentarios que iremos
analisar, poderiamos ainda acrescentar uma lista bastante longa de fatores como a crise
internacional; as medidas controversas, a falta de governabilidade, as pedaladas fiscais; a
criacdo da Comissdo Nacional da Verdade para investigar crimes durante a ditadura militar; a
determinagdo de um maior controle sobre operacdes e lucros bancarios. A lista poderia ser mais
longa, assim como poderia incluir muitos nomes: Eduardo Cunha, Sergio Moro, Aécio Neves,
Lula, Fernando Henrique Cardoso, Gleisi Hoffman, Janaina Paschoal, Jos¢ Eduardo Cardozo,
Renan Calheiros, Carlos Marun... além de celebridades e de milhdes de pessoas que iam as
ruas.

A complexidade do processo pode ser também percebida na disputa de narrativas que
dele decorreu: foi um processo legitimo ou uma parlamentada, isto ¢, um golpe parlamentar?
De fato, grande parte dos filmes que vamos analisar busca responder a esta pergunta. Ainda
mais significativa ¢ a dificuldade de apontar o inicio e o fim do impeachment/golpes. Iniciou
quando o presidente da Camara aceitou que um dos muitos pedidos fosse analisado pela
Comissao de Constituicao e Justica? ou quando o partido da presidenta se negou a votar de
forma favoravel ao presidente da Camara em processo que resultaria na cassacdo de seu
mandato? ou quando um pequeno grupo redigiu o pedido de impeachment? Ou quando Dilma
se recusou a intervir nas investigagdes da Policia Federal? Ou quando houve condi¢des para
que a sociedade acreditasse que um tal pedido era benfazejo e viavel, remontando assim a
corrup¢ao de entes de governos anteriores, de medidas do Supremo Tribunal Federal
(desvinculadas do governo) como o reconhecimento do casamento LGBT, etc.? Todas essas
possibilidades, e ainda outras, sdo levantadas nos diversos filmes realizados. E o processo
termina quando sua abertura ¢ autorizada na Camara? Ao final do julgamento no Senado? Ou
termina com o desmonte de uma certa politica, com a prisdo de Lula, com o desmonte das
politicas do governo quando assume o vice, com a eleicdo de Bolsonaro, ao longo do governo
de Bolsonaro? Ou termina com a volta de Lula ao poder?

A listagem, incompleta e algo cansativa, além de antecipar parte da analise que faremos
buscando familiarizar o leitor e a leitora que desconhegam de todo o processo, serve também
para demonstrar a impossibilidade de uma representagao inequivoca e completa do evento. Ao
representa-lo, sera preciso fazer escolhas, deixar de lado alguns fatores e personagens,
representar outros de forma minuciosa — e, ao longo deste caminho, toda escolha, a um sé
tempo ideologica e estética, terd implicacdes na forma como o impeachment serd exposto a

compreensdo. Algumas dessas escolhas antecedem as filmagens, sendo conscientemente
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determinantes do tipo de material a ser produzido; outras vezes, acontecem apenas na edi¢ao.
Por isso, a andlise dos filmes serd por ndo muito extensas reflexdes a respeito do modo como o

cinema documentario se vale de procedimentos narrativos e ficcionais para sua composi¢ao.

INTERPRETACAO, REPRESENTACAO, FICCAO NO DOCUMENTARIO

O documentario pode ser considerado uma representacdo (quase sempre) narrativa
realizada a partir de imagens (visuais e sonoras) que rendem conta da realidade de modo parcial.
E certo que estas imagens portam “uma inscri¢io verdadeira” (Comolli, 2008, p. 111) e “um
trago auténtico do mundo historico” (Nichols, 1991, p. 118), mas seu registro ocorre por meio
de equipamentos engendrados de acordo com determinadas noc¢des de real historicamente
determinadas em relacdo as imagens visuais e sonoras (Aumont, 2006, p. 182; Altman, 1992,
pp. 24-25). Nao menos importante, estes registros, assim como sua edi¢do, sdo mediados pelas
escolhas éticas, estéticas e epistemoldgicas do(a) diretor(a) e de sua equipe. Estas escolhas
levaram Guy Gauthier a apontar uma “quota essencial” de criatividade na realizagdo filmica
(1995, pp. 112-114); Comolli, a inequivoca a subjetividade do documentario (2008, pp. 173-
174); e Noel Carroll, a operagao da construcao de assergdes sobre o mundo histérico como um
procedimento fundamental do pacto documentario (1997, p. 73). Assim, seria ingenuidade
supor que a inscri¢do verdadeira e o trago auténtico do mundo histdrico seriam hegemonicos
em relag@o aos demais fatores envolvidos na criagdo do filme documentério. A rigor, tais fatores
impregnam tanto ou até mais a inscri¢ao (e sua exposi¢ao) quanto a realidade e sdo, em grande
parte, procedimentos de ordem ficcional.

Isto ¢ particularmente evidente se considerarmos, como ¢ costume em certa
historiografia, que o primeiro documentario ¢ Nanook of the North de Robert Flaherty (1922).
Quem aponta que o documentario nasceu com Flaherty — afirmando como corolério que antes
havia “protodocumentarios” — afianca que o documentério se alicer¢a na alianga entre os
discursos filmicos ndo-ficcionais e a linguagem classico-narrativa, alian¢a que, de acordo com
Mariana Baltar, “estrutura as bases do processo de institucionalizagdo do documentario,
fazendo circular filmes que, de certa maneira, compartilham do apelo ao publico e que, mais
importante, assumem a heranca do universo nao-ficcional, preservando-se, assim, como
discursos sobre o mundo real” (2007, p. 42). Percebe-se a valorizacao destes dois aspectos neste

trecho da resenha de Sherwood a respeito de Nanook:

Here was drama, rendered far more vital than any trumped-up drama could
ever be by the fact that it was all real. Nanook was no playboy, enacting a
part which would be forgotten as soon as the greasepaint had been rubbed



off; he was himself an Eskimo, struggling to survive. The North was no
mechanical affair of wind machines and paper snow; it was the North, cruel
and incredibly strong (Sherwood, 1979, p. 16).

Valor de documento amalgamado e alcangado por procedimentos ficcionais: decorre em
parte desse carater ambiguo a dificuldade de definir esta forma de fazer cinema. O proprio
termo “documentario”, alids, ¢ mal-amanhado, ou nas palavras de um de seus primeiros
entusiastas, John Grierson, “a clumsy description” (1998, p. 81), “uma palavra pouco elegante,
sugestiva de pedagogia e até, em alguns casos, de medicina” (apud Da-Rin, 2006, pp. 90-91),
e de todo inapropriado para denominar uma escola ou uma forma de fazer cinema seja porque
todo filme tem um valor de documento (quando por mais nada, por mostrar como se fazia filmes
num dado momento), seja porque serve para distinguir um modo de fazer filmes, ou um
conjunto de modos, de outros modos que também compartilham, mesmo no sentido estrito que
Grierson lhe quis dar, o valor documentario. Por outro lado, tampouco ¢ satisfatério nos
referirmos ao documentario como “ndo-ficcional” na medida em que, igual e inversamente,
todo filme comporta uma dimensao ficcional. Compartilhando assim seu valor de documento
com outros filmes e o valor ficcional de alguns destes, o cinema documentério ainda ndo
conseguiu ser definido de forma precisa. Cezar Migliorin resume o pensamento espalhado por
grande parte do campo tedrico do documentario neste sentido: “Se digo documentario nao sei
do que falo, pelo menos ndo exatamente, mas ao mesmo tempo ele existe e insiste, se
transformando a cada filme” (2010, p. 9). Evitando entrar nesta discussdao, podemos nos situar
em um Unico ponto, considerando o documentario tal como ¢ percebido em sentido amplo —
como uma obra que representa algo da realidade de modo distinto do cinema romanesco. Sobre
a primeira parte desta afirmagdo, cabe compreender a representagdo e depois abordar algumas
qualidades da representacdo documentaria.

Nelson Goodman (2006) afirma que o nucleo da representacdo ¢ a denotagdo: para
representar um objeto, a imagem tem que a um sO tempo ocupar seu lugar e referir-se a ele. A
representacdo ndo poderia ser uma copia da realidade — qualquer objeto tem tantos aspectos
que ndo se poderia representa-los todos de uma vez. Como “nenhum ¢ o modo de ser do objeto”,
a representacdo nao pode ser um reflexo, nem se basear na semelhanca, mas antes uma
apoderacao e uma fabricacdo — ela envolve classificar, escolher, inventar (Goodman, 2006, p.
38-41). “Se representar ¢ uma questao de classificar objetos e ndo de os imitar, de caracterizar
e ndo de copiar, ndo ¢ uma questdo de relato passivo. (...) A representacdo e a descri¢do

acarretam, pois, a organizagao, € esta acarreta muitas vezes aquelas” (Goodman, 2006, p. 62).
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E por isso que Goodman dird que “Ao representar um objeto, ndo copiamos tal tradugio ou
interpretagdo — alcancamo-la” (2006, p. 40-41).

Isto esta de acordo com 0 modo mesmo como percebemos a realidade. Num nivel ainda
anterior a esta discussdo, Ernest Gombrich nota que “ver ndo € apenas registrar”’, mas “uma
reacdo de todo o organismo a luz que estimula o fundo do olho” (2007, p. 252): “A distin¢ao
entre sensacao e percepe¢ao, plausivel como parecia, teve de ser abandonada” (Gombrich, 2007,
p. 252). E a percepgao, ele dird logo adiante, “estd ligada a expectativas e, em consequéncia, a
comparagdes” (Gombrich, 2007, p. 254). A partir dessas ideias gombrichianas, Goodman
afirma que “[o] olhar chega sempre atrasado ao trabalho, obcecado com o seu proprio passado
e com velhas e novas insinuagdes do ouvido, do nariz, da lingua, dos dedos, do coragdo e do
cérebro” (2006, p. 39-40).

Alguns tedricos do documentario subscrevem tais consideragdes que apontam o que
conhecemos da realidade como uma interpretagao e a representacdo como uma invengao que
de alguma maneira alcanga a interpretagcdo da realidade, muitas vezes prévia a propria obra. Um

deles, Guy Gauthier, observa:

Tout cinéaste, comme tout auteur, a derriere lui une expérience, des idées,
qu’il infuse dans ses films. (...) Le paradoxe serait de penser que le
documentariste en tournage est accrédité, par quelque privilege
incompréhensible, d’un regard neuf et impassible. Il emmene avec lui son
expérience, son savoir, et quelquefois aussi, son imaginaire mystificateur
(Gauthier, 1995, p. 122).

A representag@o no cinema documentario tem, entretanto, especificidades. Em primeiro
lugar, a ideia de uma inscricdo verdadeira — que se liga as nogdes um tanto vagas de
autenticidade e honestidade. Segundo Edgar Morin, “hd uma verdade que o cinema romanesco
nao pode captar e que ¢ a autenticidade do vivido” (Morin apud Da-Rin, 2006, p. 107). Esta de
acordo Gauthier para quem “/’authenticité du tournage est le probleme central du
documentaire” (1995, p. 112). A isso, devemos acrescentar a necessidade, por mais imprecisa
que esta nog¢do possa ser, de uma honestidade do filme em sua edigdo para que essa
autenticidade continue a caracterizar o documentario. Deve-se atentar, ainda, que a nogao de
honestidade e autenticidade varia ao longo da historia, se manifestando em cada obra e em cada
forma de assisti-la de uma maneira diferente: deste modo, podemos compreender que Nanook,
por exemplo, fora para o documentarista Alberto Cavalcanti /a vie elle-méme (Cavalcanti apud

Teixeira, 2004, p. 13), enquanto para Consuelo Lins, em seu estudo da obra de Eduardo
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Coutinho, Nanook ¢, ao contrario, a encarnacao do todos os esquimoés em apenas um (2004, p.
69).

Essa autenticidade em nada se aproxima de uma busca de captar a realidade tal como
ela €. Ao menos ndo necessariamente, ja que algumas pessoas buscam— sobretudo a partir do
advento da camera leve e passivel de ser sincronizada com o gravador — retratar “a vida
observada pela camera e nao, como no caso de muitos documentaristas, a vida recriada para a
camera” (Reynolds, 1976, p. 401). Num nivel bastante preliminar desta discussao, pode-se
afirmar que a camera altera qualquer realidade por sua propria presenca e, também, observar
que alterar o mundo histérico para e por conta do registro documental é procedimento tanto
banal — Vladimir Carvalho destelhando uma casa durante as filmagens de O pais de Sdo Sarué

(1971) para ter a iluminagdo necessaria para o registro de uma entrevista — quanto expressivo:

Durante a filmagem de Borinage [Misére au Borinage, Joris Ivens e Henri
Storck, 1933] nds as vezes tinhamos de destruir alguma beleza superficial
indesejada que ocorria quando ndo a almejavamos. Quando a sombra definida
da janela dos barracdes caia sobre os trapos sujos ou os pratos de uma mesa o
efeito agradavel da sombra realmente destruia o efeito da sujeira que
queriamos, e por isso enfraqueciamos as bordas da sombra. Nosso objetivo
era impedir que efeitos fotograficos agradaveis distraissem a audiéncia das
verdades desagradéaveis que estdvamos mostrando (Ivens apud em Renov,
2004, p. 249).

r

Também a montagem ¢ essencial para a representacdo especifica do documentério
porque ¢ através dela que se organiza aquilo que se filmou. A montagem influi decisivamente
na representacao da realidade.

De modo semelhante as multiplas formas de se filmar a realidade, também a montagem
¢ um procedimento que entendido de forma distinta: para diretores como Perrault, ela dever ser
“un prolongement de l’expérience vécue et une opération de mise en ordre, qui n’altere pas en
profondeur I’authenticité du tournage” (Gauthier, 1995, p. 139). Para outros, como Johan van
der Keuken, ela € “une véritable réinterprétation du primier cycle du tournage” (apud Gauthier,
1995, p. 141). A montagem, ja se sabe, cria ou pode criar sentidos, agregar as imagens um valor
que lhes € estranho etc. Paul Rotha insiste nesta questdo que, ademais, foi examinada pelo
primeiro tedrico da montagem, o soviético Lev Kuleshov: “The content of the shots in itself is
not so important as is the joining of two shots of different content and the method of their
connection and their alternation” (Kuleshov, 1974, p. 46-47).

Nao pretendemos nos aprofundar nestas questdes, mas devemos mencionar que ¢
evidente que se tais percep¢des implicariam em posturas diversas diante dos fatos e objetos

referidos e representados, elas nao legitimam a completa leviandade diante do que foi
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registrado. Stephen Schneider afirma que suas falas em um documentario foram manipuladas
de modo a expressar algo contrario ao que efetivamente disse, o que o levou a desqualificar o
filme Not evil, just wrong de Ann McElhinney (2009) como desonesto (cf. Alburquerque,
2009). Nao se trata ai, como se percebe, de uma montagem aquém da realidade, ou que
privilegia um aspecto menor em detrimento de um aspecto maior; antes o que Schneider aponta

¢ para um procedimento que contra-representa a realidade.

OS FILMES SOBRE A DEPOSICAO DE DILMA ROUSSEFF

Ha ao menos cinco fatores que explicam a realizag@o de tantos documentarios sobre este
evento. Em primeiro lugar, sua inequivoca relevancia histérica. Em segundo lugar, a narrativa
intrinseca ao processo de deposicao passivel de ser assimilada como estrutura filmica. Estes
dois fatores, entretanto, poderiam justificar a realizacdo de diversos documentérios
contemporaneos a respeito do impeachment do presidente Fernando Collor de Melo em 1992.
No entanto, nenhum filme foi entdo realizado sobre ele. As condicoes de realizacdo audiovisual
e a especificidade do processo contra Dilma devem pois, forgosamente, serem tomados em
conta. Como terceiro fator, podemos apontar o vigor da atividade cinematografica no Brasil
impulsionada pelo desenvolvimento do mercado interno, por leis que determinavam uma cota
para produgdes nacionais em televisdes por assinatura, por editais culturais e, também, pelo
desenvolvimento da tecnologia digital. Dois outros fatores vinculam-se a especificidade da
destitui¢do de Dilma: a maior parte dos filmes realizados buscam apresentar argumentos a favor
ou contra as teses da ocorréncia de um golpe de estado parlamentar; finalmente, ha que se notar
o grande numero de obras dirigidas por mulheres, o que pode nos levar a apontar como aspecto
importante deste fendmeno uma reacdo as violentas e misdginas campanhas pelo impeachment
de Rousseff.

Filme Manifesto: o Golpe de Estado (2016), primeiro filme sobre o processo, foi
realizado por Paula Fabiana e exibido meses depois da destituicdo de Dilma no Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano em Havana. Realizado no calor da hora,
vinculado a tradicdo do documentario latino-americano moderno, o filme apresenta-se no
festival com uma sinopse de apenas duas linhas: “Documental que denuncia el golpe de Estado
ocurrido recientemente en Brasil a través de la mirada de una militante en la oposicion”. O
filme tem inicio nas manifestagdes de junho de 2013 e termina com a autorizagdo abertura do
impeachment pela camera, com um prologo que mostra o governo Temer sobretudo pela
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fechamento do Ministério da Cultura ¢ a reagao da comunidade. Trata-se de um dos filmes mais
precarios sobre o golpe e um dos de maior interesse: sem narragao ou entrevistas, Paula segue
pelas manifestagdes buscando compreender o que se passa em 2013 e, posteriormente buscando
retratar quem esta a seu lado nas manifestagdes contrarias a destituicao de Dilma e quem esta
do outro lado nas manifestagdes favoraveis (esses planos em menor quantidade); tudo isso ¢
permeado pela selecao de material de arquivo retirado da internet, com pouca resolucao, uma
pesquisa realizada também no calor da hora e que € notavel por incorporar em grande parte
personagens femininas. Em comparacdo com outros filmes, Filme-Manifesto se destaca
também por nunca adentrar os palacios de poder: Paula esta distante deles.

O segundo filme, Brasil, o grande salto para tras (Brésil: Le grand bond en arriére de
Frédérique Zingaro e Mathilde Bonnassieux, 2017), ¢ um documentério jornalistico
inteiramente distinto. Exibido em festivais internacionais e no canal franco-alemao Arte ainda
em 2017, o documentario foi realizado por duas correspondentes estrangeiras no pais
compartilhando um dos objetivos de Paula: mostrar a0 mundo o que estava acontecendo no
Brasil. Em O grande salto para trds percebe-se a formatacdo expositiva dentro de padrdes
jornalisticos, a constru¢do de uma obra voltada para o publico estrangeiro, a incorporacao de
clichés (os cartdes postais, a musica popular, imagens um tanto apelativas da pobreza) e a
possibilidade de um transito longo e distante. O filme, proximo da vertente dominante do
cinema documentario — também chamado de “expositivo” —, se estrutura a partir de dois
pontos de vista: aquele das diretoras e aquele do escritor, humorista e jornalista Gregorio
Duvivier que, bastante semelhante ao delas, ¢ elegido como personagem auxiliar de uma
narradora desengajada (em voz over) que conduz o espectador pelos quatro cantos do pais.
Esses dois pontos de vista coincidem no essencial: “H4 uma classe dominante que faz
absolutamente tudo o que quer. Ou seja, uma presidente foi destituida para que a corrupgao
continue, e para que essa classe continue fazendo o que quer” (Zingaro apud Franco, 2017). A
tese central do filme é que o impeachment foi um golpe parlamentar dado por deputados
federais associados as igrejas evangélicas, ao agronegocio e aos interesses financeiros. Sobre a
forma do documentario, ela pode ser descrita como um documentdrio dissertativo
argumentativo que trata, por um lado, as motivacdes e os aliados do impeachment de Dilma
Rousseff e a consequéncia de mudanga de politicas federais com sua queda e, por outro, sobre
a maneira como a corrupg¢ao € a crise no pais levaram eleitores a acreditar menos nos partidos
€ mais nas igrejas e nas pessoas. A voz de narradora que conduz a narrativa apresenta fatos, se
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base para uma contextualiza¢do. Por exemplo, a desilusdo ¢ mostrada numa vendedora de
comida que se senta entediada, sem clientes; mas também por um torcedor do Flamengo que 1€
um jornal esportivo que tem em sua capa o mapa da América Latina tingido de negro. A
despeito de tudo isso, o filme consegue expressar uma desesperanga parcialmente verdadeira,
terminando com uma esperanca que parece inapropriada ou leviana. Em um embate entre jovens
progressistas e o bispo da maior congregacao neopentecostal do pais, Marcelo Crivella, o filme
opta por terminar com a esperanca quando ¢ este o vencedor das eleigdes, num prenincio dos
anos bolsonaristas prestes a se iniciarem.

Em O muro (2017), Lula Buarque de Holanda realiza um trabalho sofisticado: por meio
de uma sele¢do pertinente de especialistas, como Maria Rita Kehl, Laura Barbosa de Carvalho,
Luiz Eduardo Soares, James Green, Monica Baumgarten de bolle, Ronaldo lemos, o filme
desenvolve uma tese segundo a qual o impeachment foi causado sobretudo por interesses
econdmicos — menciona rapidamente o papel da midia, e deixa inteiramente de lado questdes
da esfera do costume. Esse filme busca também situar o processo dentro do escopo da ascensao
da extrema direita no mundo. A caracterizagdo do muro como elemento segregador cansa ao
ser repetido tantas vezes, assim como o ir e vir entre os dois grupos também, que impede a
compreensdo de sua propria percep¢ao do processo, que fica a cargo da interpretagdo dos
especialistas. Assim, o proprio filme parece erguer um muro entre a equipe e as pessoas: pode-
se dizer que ha uma recusa explicita ao didlogo, uma espécie de questionamento que na verdade
¢ um “fale sua opinido”. O filme contorna de forma notével o excesso de sincronicidade nas
entrevistas ao colocar algumas dessas vozes (de especialistas ou transeuntes) sobres as imagens
das ruas, ainda que estas busquem de forma muito frequente ilustrar aquilo que ¢ dito. Esse
recurso, utilizado com maestria em filmes com Senna (Asif Kapadia, 2010), aqui resultam numa
desindividualizagdo — expressando mais uma vez a opg¢ao pela auséncia de dialogo. O filme
articula, ainda, um conjunto de depoimentos de pessoas que estdo a margem da polarizacao.

Um domingo de 53 horas (Cristiano Vieira, 2017) reconstitui o dia da votacdo do
afastamento de Dilma, 17 de abril de 2016. Se a votagao ocorreu na tarde de domingo, a sessao
foi iniciada na sexta-feira anterior — dai o titulo da obra. O filme desde o comego parte da
divisdo do pais em dois lados, pela incorporacdo de uma narracdo que remonta a um dos
classicos futebolisticos de maior rivalidade no pais que conduz com continuidade a montagem
em contraponto. Depois de aberta a sessdo, o filme passa a se dedicar a explicar as
circunstancias historicas e politicas vividas no pais, recorrendo a especialistas. Repassam-se os
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levantados, ndo ha duvida de que o que ¢ mais tematizado ¢ a disputa Cunha x Dilma. Um
mérito indiscutivel do filme em relagao aos demais ¢ dar tempo para que manifestantes dos dois
lados se coloquem, expressem o que pensam, algo que € perceptivel também pelo espago que o
filme reserva a um dos fundadores de um dos movimentos favoraveis ao impeachment e,
também, a um casal de vendedores ambulantes que trabalha nas manifestagdes. Por vezes, eles
desempenham o papel de “voz da experiéncia” — como, por exemplo, afirmam a corrupcao de
Dilma atribuindo como sua fonte o Jornal Nacional pouco depois de Paulo Moreira Lima
destacar o papel da imprensa na formagao da consciéncia popular sobre o impeachment. Trata-
se de uma obra notavel também porque dé espago aos jornalistas se defenderem desta acusagao
€ exporem sua percepgao sobre o processo e sobre a cobertura que fizeram. Além disso, expoe
com pontiaguda dureza a trai¢do sofrida por Dilma, demorando-se no caso de um de seus
ministros que, exonerado para votar a seu favor, trai sua confianca.

Ja vimos esse filme (Boca Migotto, 2017) ¢ um documentario de entrevista que aborda
o evento através de andlises, exemplos e contextualizagdes de militantes, historiadores,
escritores etc. As entrevistas sdo canalizadoras e ndo catalisadoras e, realizadas em lugares
publicos, grande parte na mesma varanda, poderiam citadas como exemplo para parte do
empobrecimento imagético citado em Jean Claude Bernardet em seu artigo sobre as entrevistas
no documentdrio brasileiro (2003). Nos encontros entre a cé¢lula de filmagem e os organismos
autonomos ha apenas a inevitavel influéncia das condi¢des de filmagem sobre o discurso,
influéncia que se busca manter a menor possivel no sentido interior € a maior possivel no
sentido de narrativo — nem sinal, portanto, das metamorfoses a que se refere Edgar Morin,
nem da invencdo de um personagem a que se refere Eduardo Coutinho. Ainda que,
naturalmente, a atuacdo sempre exista. Pela distancia entre esses modos do encontro, ja foi
proposta uma distingdo do “Modo de representacdo interativo”, cunhado por Bill Nichols
(1993), entre 0 modo interativo ténue e dinamico (Ledo, 2009). Este seria, sem duvida,
pertencente ao modo ténue. A montagem se estrutura para criar asser¢des coerentes sobre o que
se passou, entremeando discursos de modo a confirmar certas afirmacgdes por seus
agrupamentos com outras suficientemente diferentes para nao ser enfadonhos, suficientemente
semelhantes para conferir a sensacdo de uma continuidade. Entre esses blocos tematicos, o
filme exibe pequenos trechos de imagens de arquivo (proprias ou apropriadas) que tém o
objetivo de confirmar o que foi dito ou simplesmente fazer as vezes de intervalo. Isso faz com
que o filme, apesar de composto por muitas vozes, tenda a monofonia, com cada frase de uma
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(Nichols, 2005). Isso, no entanto, ndo ¢ absoluto, seja porque trés participantes falam a partir
de uma experiéncia pessoal, seja porque Giba Assis e especialmente Juremir Machado
conferem ao filme um coloquialismo ou uma perspicacia que derivam de estarem muito a
vontade ou de uma visdo de mundo inteiramente idiossincratica e particular. Uma de suas
caracteristicas que o distingue dos demais filmes ¢ estabelecer um paralelo reiterado com o
quadro politico de 1954 e de 1964 (respectivamente, a tentativa de golpe contra Getalio Vargas
e a efetivagao do golpe militar contra Jodo Goulart).

Excelentissimos de Douglas Duartes (2018) ¢ o filme mais abrangente e ambicioso sobre
o impeachment. Como muitos, Douglas aponta que o marco inicial do impeachment esta no
questionamento das elei¢cdes presidenciais, cujo resultado foi posto em diivida por Aécio Neves
(2° lugar por uma margem estreita de votos). Trata-se de um filme que conta a historia de 2014
até 2017, com um trabalho de pesquisa exaustivo, mostrado em paralelo ao trabalho cotidiano
da Camara dos Deputados. A intengdo do filme parece ser compreender os atores politicos do
impeachment em sua passagem pela Camara, o que faz com habilidade e sem aparar arestas.
Certamente, hd muito que poderia ser cortado em nome da sintese, mas a sintese foi
corretamente percebida como problematica — uma sequéncia de imagens nao se reduz a
informag¢do mais evidente que transmite. Dai que seja 6timo que certos planos e sequéncias
durem mais do que o estritamente necessario, ou que nos demoremos em sessoes das bancadas
da Biblia e da Bala, com suas reunides que se prolongam, seus gestuais e suas afirmagdes a
margem do processo de impeachment propriamente, mas que o tornam possivel e
compreensivel a imagem e semelhanca dos “excelentissimos” deputados. O filme ¢ bem
sucedido em sua tese que nunca enuncia, mas lentamente compde: o processo de impeachment,
sem qualquer fundamento juridico, foi um golpe orquestrado por motivos politicos e por
politicos corruptos, violentos, profissionais, de ma-fé.

No mesmo ano, ¢ lancado O processo, de Maria Augusta Ramos, uma das mais notaveis
documentaristas brasileiras. A exemplo de seus dois filmes de maior repercussio, Justica
(2004) e Juizo (2008), Ramos busca o que ha de judicial no processo de impeachment, um
processo eminentemente politico (assim como Dilma serd absolvida anos depois de sua
condenacao, Fernando Collor de Mello foi absolvido). Esta parte ocorre no Senado e se inicia
apos a traumadtica sessao da Camara. Se antes o jogo parecera passivel de ser vencido, agora o
desdnimo domina os manifestantes favoraveis a Dilma, e o entusiasmo aqueles que desejam sua
saida. O filme mostra apenas os tramites do processo, trAmites morosos, burocraticos, apenas
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depois de um breve prologo, evita utilizar material de arquivo — recorrendo a ele apenas para
agregar momentos publicos nao registrados pela camera da equipe mas transmitido pela TV
Senado ou, fato singular, para mostrar uma reportagem televisiva sobre a prisdo do marido da
personagem central, Gleisi Hoffman. Ao contrario dos demais filmes, ndo se sente aqui
qualquer agitacdo na rua ou torpor: tudo ¢ calmo, tudo vai se desenrolando de forma inalteravel
dentro dos marcos institucionais peculiares aquele espaco. Para essa sensagdo contribui a
fotografia que executa com enorme acuracia o registro dos momentos importantes e abundantes
imagens em que nada acontece: dezenas de microfones em um pulpito sem ninguém; jornalistas
exauridos sentados no chdo do Senado; segurancas caminhando diante de fachadas vazias;
pontos de 6nibus diante do Congresso em que trabalhadores esperam a condugao. O dispositivo
do filme ¢ coerente com isto — ao restringir-se ao Senado, e filmar reunides dos bastidores dos
senadores do Partido dos Trabalhadores que faziam parte daquela comissao, e evitar a voz over
e material de arquivo que ndo essencial a compreensao, mostra a distancia que a populagao se
encontra daquilo. Seus tuneis, suas vitrines, seus mediadores: ali estdo, distanciando, afastando
os subterraneos. Ou, talvez, possamos dizer que o dispositivo do filme contribui ele mesmo
para a geragdo de uma percepcao e compreensao bastante peculiar sobre o processo.

GOLPE de Guilherme Castro ¢ Luiz Alberto Cassol (2018) faz uma cronologia e
reflexao sobre os fatos que culminaram na deposi¢ao de Dilma e na prisao de Lula. Trata-se de
um filme criterioso que tem por objetivo apresentar uma narrativa consistente e que contribua
para a discussao politica — assim como Ja vimos esse filme (2017), € um documentario de
entrevistas, cabecas falantes, que tem como um de seus méritos principais a selecdo de
personagens carismaticos. Como afirma em sua cartela, “[o] filme ¢ um registro, leitura e
reflex@o sobre fatos atuais de uma sociedade complexa e midiatizada”. As noticias e os fatos
sociais — manifestagdes, entrevistas, acontecimentos — aparecem através da filmagem de
paginas da internet — incluindo videos e fotos. O inicio € algo frenético, buscando emular a
experiéncia dos usudrios, com clipes de imagens midiaticas que logo serdo interpostas entre
uma ligeira sele¢ao de frases de dez segundos de muitos dos entrevistados. Buscando um maior
engajamento, uma musica acompanha essas fragmentos e permeard muitas partes do filme.
Assistimos, de forma sucessiva, um conjunto de pessoas que abordam os fatos a partir de sua
perspectiva — trata-se de um dos filmes mais complexos em sua analise das razdes que levaram
ao golpe, abordando os erros de Dilma, o carater cardter mis6gino das manifestacdes, a
intransigéncia da oposi¢do, a corrupgdo, os avangos sociais e o incomodo da classe média, a
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sal, a perda das ruas, o fim da ressaca da ditadura, a burocratizacdo do movimento social, a
subserviéncia do jornalismo ao Ministério Publico, as novas midias, o virus do fascismo, o
papel do judiciario e a queda da autoestima do trabalhador brasileiro.

Tchau, querida (2019) de Gustavo Aranda e Vinicius Segalla foi feito com camera
sempre na mao, som quase sempre direto. Realizado por uma equipe dos Jornalistas Livres,
apresenta imagens realizadas durante a votagao da abertura do processo de impeachment e nos
dias que a antecederam. O filme se estrutura em torno da ideia de uma luta entre o povo genuino,
em busca da justica social e da verdade e as elites preconceituosas, estupidas e meio birutas.
Busca esta caracterizacdo a todo momento de modo que, um observador que nada conhecesse
da realidade brasileira e confiasse no filme, poderia afirmar que foi apenas isto que aconteceu.
O que orienta a filmagem e a montagem sdo as oposi¢des: 0 acampamento dos movimentos
sociais (com samba, mutirdo para preparagdo do almocgo, debates com personalidades de
esquerda) e o acampamento dos manifestantes pro-impeachment (com stand da Fiat, DJ
tocando musica eletronica, pessoas exoticas). O titulo da obra ¢ uma tentativa de reapropriacao
da frase afetuosa com que Lula se despediu de Dilma em uma conversa ilegalmente gravada e
divulgada; a frase foi apropriada pelos manifestantes e politicos favoraveis ao impeachment.

O inverso desta obra é Ndo vai ter golpe! O nascimento de um Brasil livre (Alexandre
Santos e Fred Rauh, 2019) que, igualmente, busca inverter o sentido de uma palavra de ordem,
desta vez para sinalizar que ndo houve um golpe e sim um processo legitimo, apoiado pela
populagdo e que foi capitaneado pelo Movimento Brasil Livre. Trata-se de um filme expositivo
realizado pelo proprio MBL que demonstra como ele teria sido o responsavel pelas articulagdes
decisivas que levaram ao impeachment, seja pelas mobilizagdes nas ruas, seja pelas articulagdes
com deputados. O filme se vale de uma mal sucedida marcha até Brasilia, aqui caracterizada
como exitosa, como curva narrativa essencial, que vai sendo preenchida por entrevistas dos
militantes mais conhecidos — tudo isso depois de iniciar com trés clipes: primeiro, o clipe da
crise (acompanhado por musica hardcore); depois, uma analise com voz over dos governos
Lula e Dilma (cujos méritos sdo atribuidos ao Partido Social Democrata Brasileiro, restando ao
PT uma aproximacao com ditadores); por fim, uma apresenta¢do humana, bem-humorada, auto-
condescendente dos principais fundadores do MBL. Seguem-se entdo os nove capitulos: O
chamado, Contagio, A marcha, Alea jacta est, Acampamento, O troco, O cume, Operacao
minerva ¢ O parto. E emblematico o capitulo “Acampamento” sobre uma acdo de todo
irrelevante para o desenrolar do processo mas aqui elevada a maxima importancia por meio de
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sem mostrar suas barracas) e com militantes de esquerda que partem para o confronto. Ainda
que seja o unico favoravel a destituicao de Dilma em nosso mapeamento, o filme faz parte de
um fendomeno contemporaneo de fortalecimento do cinema de extrema-direta que tem como
antecessor os documentarios produzidos pelo Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) a
favor da deposi¢ao de Jodo Goulart.

Democracia em vertigem (Petra Costa, 2019) aborda a prisdo de Lula e a eleicao de
Bolsonaro, mas reserva ao impeachment de Dilma o cerne da obra. Ele ¢ seu epicentro. A
narragdo em primeira pessoa, as continuas referéncias a sua propria familia, situam Democracia
em Vertigem dentro do escopo do giro autobiografico do documentario latino-americano
(Piedras, 2016). Em grande parte realizado por diretoras mulheres, esses filmes vém sendo
considerados a partir dos agenciamentos de protagonistas femininas que narram historias
pessoais permeadas por fatos historicos ou vice-versa. Ainda que seja possivel apontar
diferengas fundamentais, e até uma certa inversao em seus pressupostos, algo que se situa além
do escopo deste artigo, € interessante ressaltar que Petra Costa realiza uma obra que mescla sua
autobiografia com a historia publica e politica do pais. Por meio de uma narrativa robusta (a
equipe de edicdo soma dezenas de pessoas), acesso a preciosos materiais de arquivo de Lula, o
filme constr6éi uma representacdo do impeachment como um eco das divisdes de classe do
Brasil, divisdo que ocorre também, por motivo ideoldgico, mesmo dentro das familias mais
ricas do pais (como a sua).

Em Alvorada (2020) Anna Muylaert e L6 Politi acompanham a rotina da residéncia
oficial de Dilma Rousseff, desde seu afastamento até o julgamento final. E um filme de certo
modo complementar a O processo, correspondendo o mesmo tempo histdrico e, ademais,
realizado sobretudo na observacao. H4 uma diferenga fundamental entre esse filme e todos os
demais: ele ndo se ocupa de explicagdes. Chegando aos cinemas apenas em 2020, esse debate
ja estd, de algum modo, esgotado ou, ao menos, sem debatedores. Acompanhando a rotina
desses ultimos dias, pouco a pouco vai se firmando no espirito a consciéncia de um pais que se
desfaz — como a mesa transportada com esmero e dificuldade e da qual cai, sem surpresa, um
de seus pedagos. Os computadores demoram a ligar. A piscina da um problema € um homem
sem camisa tenta fazer uma succdo. Os cozinheiros, os jardineiros, os trabalhadores e as
trabalhadoras seguem em seus afazeres. Sem nostalgia ou comog¢do, Dilma reflete sobre sua
vida politica, deixa-se ouvir de forma franca e decidida. Ao final, urubus invadem uma sala da
residéncia e um seguranga busca retira-los. Finalizado ja sob Jair Bolsonaro, o filme parece

mostrar a alvorada de um tempo nefasto — e, também, a profunda indiferenca dos trabalhadores
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diante do destino da presidenta que, tdo afastada do povo, busca durante aqueles meses imprimir

uma imagem distinta ao receber grupos populares do palacio.

CONSIDERACOES FINAIS

Assistir todos esses filmes nos possibilita compreender distintas facetas do processo de
destitui¢ao sofrido por Dilma Rousseft.

As entrevistas analiticas de O muro (2017), Ja vimos este filme (2017), GOLPE (2018)
contextualizam o processo para além dos fendmenos imediatamente visiveis. A quantidade de
assercOes sobre a grande histdria ai s6 ndo ¢ maior do que em filmes como Brasil, o grande
salto para tras (2017), Excelentissimos (2018) e Democracia em vertigem (2019) que somam
ao recurso das entrevistas, 0 acompanhamento de parte do cotidiano politico do pais e instancias
narradoras que se manifestam por meio da narracao e do material de arquivo para sintetizar um
grande conjunto de informagdes. Narragdo e material de arquivo que, no ultimo filme, sdo
marcados pela subjetividade e autobiografia da diretora.

Ao contrario, O processo (2018) e Alvorada (2021) deixam ao publico a possibilidade
de refletir apenas por meio da organizagdo do material passivel de ser percebido e captado pela
instancia de registro. Vinculos com outros momentos historicos e com atores politicos ausentes
da obra ndo sdo apontados, o que ndo quer dizer que ndo seja possivel, a quem assiste, fazé-lo
— ainda mais pela inclusdo de tempos mortos e planos silenciosos que ensejam a reflexao.
Deve-se destacar, entretanto, que nao sao analises em grande escala o que tais obras propdoem:
antes, se restringem e se atém a apenas um aspecto do processo. Essas duas obras, ademais, sao
bastante distintas por observarem, durante 0 mesmo periodo, espagcos em que as acdes diferem
em termo de efetividade e capacidade de alteracdo dos eventos.

Filme-Manifesto (2016), Um domingo de 53 horas (2017), Ndo vai ter golpe! (2019) e
Tchau, querida! (2019) sdo filmes que, de modo inteiramente distintos, ddo um espago maior
aos militantes — de ambos os lados. Possibilitam a compreensdo do que levou tantas pessoas
as ruas € como essas pessoas enxergaram e participaram o processo que se desenrolava. O
primeiro &, ele inteiro, o ponto de vista de uma militante — tanto pelas imagens ancoradas em
seu corpo, quanto pela selecao que ela mesma faz das imagens de arquivo que, aqui, funcionam
como principais asser¢des; o segundo abre seu espaco para, em muito a diversas entrevistas
com especialistas, alguns dos manifestantes de esquerda, de direita e para “o povo”
representado na figura de dois vendedores; Tchau, querida! (2019) busca elevar, pela imagem

dos manifestantes, as ideologias por tras do processo, enquanto Ndo vai ter golpe! mostra como
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parte do espectro favoravel ao impeachment se mobilizou e busca ressignificar os valores
expressos em outras obras.

Se voltarmos ao centro de nosso artigo, poderemos afirmar que a elaboragdo da imagem
da destituicao de Dilma Rousseff foi em cada um desses filmes um trabalho alcan¢ar de forma
audiovisual e cinematografica uma interpreta¢do do evento. Desde o momento em que se
definiu o escopo da obra até o momento de sua edic¢ao final, passando pelo decisivo momento
da filmagem, esta interpretacdo foi sendo talhada — na maior parte dos casos, € possivel
acreditar, ndo em linha reta, mas descontinua a medida que a progressiva compreensao da
realidade ia, ela mesma, tomando forma e ganhando, em parte, transcricdo em matéria filmica.

Assistir esses filmes €, assim, tanto uma possibilidade de compreender aspectos distintos
do processo de destituigao de Dilma, como também da realizacdo documentaria e dos efeitos
das escolhas de roteiro, personagens, filmagem e edi¢do que ela inevitavelmente traz consigo.
O risco, claro, ¢ achar que estes filmes ddo conta da realidade; nem tomados em conjunto, ¢
menos ainda individualmente, eles poderiam fazé-lo. Mas nao € isso, de todo modo, que se deve
esperar de um documentario — nem uma janela para o mundo, nem uma enciclopédia. Do
contrario, estariamos a um passo de aderir de forma imediata ao contetido filmico, tomando a
coisa pela imagem. Muitas vezes isso ¢ estimulado pela propria instancia narradora, o que ¢é
ainda mais danoso considerando-se que, apesar da longa tradicdo autorreflexiva do cinema
documentario, vivemos em um periodo em que a adesdo as imagens audiovisuais ganha outros
contornos com a disseminacdo em massa de noticias falsas. Apresentar uma interpretagao
fragmentada, dotar os filmes de espacos de contemplacdo ou jogar com a desconfianga como
um valor essencial da comunicac¢do audiovisual sdo algumas das maneiras de evitar o estimulo
nesta dire¢do, o que ¢ alcangado em maior ou menor grau por filmes como Filme Manifesto
(2016), Alvorada (2021), Um domingo de 53 horas (2017), O muro (2017) e O processo (2018).

Por fim, gostariamos de destacar duas operagdes particularmente questionaveis para a
representacdo do processo de destituicdo de Dilma Rousseff. Os dois momentos aqui destacados
ndo se equiparam em gravidade: enquanto no primeiro caso ha uma deliberada manipulacdo de
fatos e discursos que, feita de modo transparente, busca corresponder a realidade, no segundo
parece haver sobretudo uma interpretacdo simplista da realidade na qual s6 ha lugar para a
dicotomia apresentada.

O primeiro, ocorre em Ndo vai ter golpe! (2019) quando o filme se apropria de uma
intercepcao ilegal de um telefonema entre Dilma e Lula. A sequéncia tem inicio com Lula

afirmando que “é guerra”, segue por manifestantes gritando por sua prisdo, por um reporter que
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relaciona a indignacdo da multiddo ao conteudo da gravacdo, afirmando ainda que
“lideres governistas também ficaram indignados, mas por terem tornado publica aquela
gravacao” (Ruah e Santos, 2019). Deste modo, o filme oculta de sua narrativa a ilegalidade do
registro e de sua divulga¢do — passando de imediato a palavra ao juiz Sérgio Moro para quem
“a democracia em uma sociedade livre exige que os governados saibam o que fazem os
governantes mesmo quando estes costumam agir nas sombras” (Ruah e Santos, 2019). Tudo
estaria aceitavel, ndo fosse o fato de que quando a gravacao foi realizada, ja nao havia
autorizacdo para escuta do telefone de Lula e, ainda mais grave, mesmo que esta estivesse
vigente, ao receber telefonema da presidenta Dilma a escuta deveria ser interrompida de
imediato por falta de autorizacdo judicial para tal. Ocultar esta informacao contribui para uma
representacao nao apenas inadequada do evento, mas desonesta e, nas circunstancias de um
abalo institucional dos fundamentos da republica e da democracia, verdadeiramente abjeta.

O segundo momento ocorre em Democracia em vertigem (2019). Vemos, em um plano,
o0 avido que conduz Lula a Policia Federal e, no plano seguinte, fogos explodindo celebrando a
elei¢ao de Bolsonaro. Esta elipse, por meio da qual o filme une, com um corte seco, opera de
forma sofisticada uma construgdo de sentido que remete aos experimentos do pioneiro da
montagem, Lev Kuleshov. E dificil discordar que o destino da eleigdo seria outro sem a prisdo
do ex-presidente. Muito além de afirma-lo, no entanto, essa elipse expressa de forma
dramaticamente potente que a elei¢do de Bolsonaro realizou-se ali. Deste modo, sdo ignorados
fatores significativos para esta eleicdo e para a avaliagdo da vertigem da democracia brasileira,
desde os disparos em massa de mensagens eleitorais com financiamento ilegal de empresarios
até a ressentida fragmentacdo da centro-esquerda, sem falar do afastamento do Partido dos
Trabalhadores das bases populares de sua origem politica, da comoc¢do popular com a
repercussdo da noticia de um atentado a vida de Bolsonaro. Tudo ¢ obliterado na poténcia
expressiva daquela elipse. A este respeito, € preciso lembrar a antiga maxima godardiana de
que o travelling ¢ uma questdo moral, médxima que Maria Augusta Ramos, diretora de O
processo (2018), formulou com as seguintes palavras: “Cada corte ¢ um corte estético e ético”
(Ramos, 2018).

Em alguns sentidos, representar ¢ depor. Depor a realidade de seu meio, transfigura-la
em imagem-som, duragdo, e realizar um depoimento coercitivo sobre essa realidade. Dizer que
o documentario ¢ uma deposi¢do ¢ dizer pouco; na melhor das hipdteses, estd a um passo do
que realmente importa. Uma deposicdo pode ser considerada justa ou ndo (em geral sendo

julgada destas duas formas simultaneamente por grupos antagénicos), ocorrer por uma
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violéncia intoleravel ou com a minima forca necessaria para que o objetivo seja alcangado. Mas,
além disso, o documentario € também o processo pelo qual algo se instaura no lugar do que foi
deposto — e os processos pelos quais ele institui esse outro, processos dos quais fazem parte a

deposicao, guardam parte essencial de seu valor.
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